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LO:‘i mas grandes avances de |, civilizacion son procesos que
casi hunden a las sociedades |, |as que ellos se producen.”

| -A. N. Whitehead
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El medio, o el process, de nuestro tiempo —la
tecnolegia eléctrica— estd remodelando y rees-
tructurando los patrones de la interdependencia
soeial ¥ cado uno de |os aspectos de nuestra vida
privada. Nos estd forzondeo a reconsiderar y re-
valuar précticomente cada pensamiento, cada
accion y cada institucién que hasta hoy se do-
ban por establecidos. Tode estd en eambio: usted,
su familio, su borrio, su edueocién, su puesto, su
gobierno, su relocidn con “los otros”. Y estd cam-
biande dramdiica mente, |

Las secledades siempre han side moldeadas més
por lo indole de los medios con que se comu-
nican los hombres que per el contenide mismo
de la comunicacién. El alfabeto, por ejemplo, es
una tecnolegia que el nific muy pequefio absorbe
de un modo totalmente inconseiente, por dsmosis,
digamos. Las palabras y el significado de las pa-
labras predisponen al nifo a pensar ¥y a acluar
autemdticamente de una cierta manera. El alfa-
beto y la teenclegia de la impresién han prome-
vido y estimulade un proceso de fragmentacién,
un preceso de especializocién y de separacion.
Lo tecnologia eléctrica promueve y estimula la
unificacion ¥ el envelvimients. Es imposible com-
prender los cambios sociales y culturales si no
se conoce el funcionomiento de los medios.

El viejo entrenamiento para la observacién se
ha vuelto totalmente irrelevante en estos nueves
tiempos, porque se basa en reacciones ¥y concep-
tos psicolégicos condicionades por la tecnclogia
anterior: la mecanizacidn.

En los periodos de grandes transiciones tecnolé-
gicas y culturales emergen, invarioblemente, in-
numerables perplejidades ¥ un honde sentimien-
to de desesperacién. Muestra “Era de la Ansie-

Treinta millones de camiones de juguete se ad-
quirieron en 1966 en los Estados Unidos.

-

dad” se debe, en gran parte, o que tratamos de
ejecutar los tareas de hey eon las herramientas
de ayer — con los conceptos de ayer.

la juventud comprende por instinte el ambiente
actual: el drama eléctrico. Vive miticamente ¥y
en profundidad. Esta es la causa de la gran alie-
nacion que existe entre las generaciones., Gue-
rras, revoluciones, rebeliones civiles, se entrecru-
zon en los nuevos ambientes creados por los
medios infermatives eléctricos.
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"En el estudio de Jus ideas, conviene recordar
que la insistencia en yng obstinada claridad tiene
un origen senlimental; es algo qsi €omo una nie-
bla que encubre Jqs perplejidades de los hechos.
La insistencia en Ig claridad a toda costa se basa
en meras supersticiones sobre el funcionamiento
de g inteligencig humana. MNuestrg razén se
tema de pajoas come s fueran Premisas, y flota
sobre las telarafigs de las deducciones

—A. N. Whitehead, “Adventures in Idegs.”

la nuestra es ung época para cruzar barreras,
para borrar antiguas categorigs. | | para explo-
raciones. Cuando se equilibran con imaginacidn
dos elemeantas cparentemente contradictorios,
cuando se los opone en formas nuovas ¥ sin-
gulares, da ellg resultan @ menude sorprendentes
descubrimientos,

El aprendizaje, ef Proceso educacional, durante
Mmucho tiempe se gsacis exclusivamente con lo
adusto, Hablamos del estudiante “serig. Nues-
tro tiempo presenta una oportunidad Ynica para
aprender mediante gl humor: un chiste penetran-
te e incisive puede tener mds significacian gue
las banalidades encvadernadas entre das tapas

=2 entrefejen.

A los estudiosos de los medios se los dacusa con
Persistencia de escapistas ociesamente concentra-
dos en los Instrumentes o procesges mds que en
la “sustancia®, A =505 acusadores se les eseq.
bullen los cambios draméticos ¥ rdpidos de “sus.
tancia®. Ne se puede sobrevivir si uno enfocg
su ambiente, al dromg social, desde un punto
de vista fijo, inmutable; g estipida respuesta
reiterativa ante [n que no se percihe,




usted

iCudante gana usted? ;Ha pensado
usted alguna vez en suicidarse? ;Us-
ted es ahora o ha side siempre...?
iliene usted conciencia de...? Los
dispositivos eléctricos de informacion
pora una vigilancia universal, firani-
ca de lo cuna o la tumba, estén ari-
ginando vn verdadero dilema entre
nuestra bisqueda de privacidad y la
necesidad de enterarse que tiene la
comunidad. Los viejos y tradicionales
conceptos de un pensar v de un ac-
tuar privados, aislados —los potrones
de la tecnologic mecdnica— estdn
muy seriamente amenaozados por nue-
vos métodos de instantanea recupera-
cion eléctrica de la informacién alma-
cenada, por el banco de legajos pro-
cesados  eléctricamente por compu-
tadoros. .. esa gran seccion de chis-
mes que no perdona ni olvida, de la
cual no hay redencién posible y que
ne deja borrar los primeros “errores”.
Ya hemos llegade a un punto en que
te hoce necesario ejercer un control
terapéutico apoyado en el conacimien-
to de los medios y sus efeclas totales
sobre todos. ;Cémo se programard el
nueve ambiente, ahora que nosotros
estamos lan inmerses en la vida de
cada wne de los etres, achora que
todos estamos operando como una
fuerza ciega de trabaje para el
cambio social? ;Qué significa ese
mmmmmmmmmmmmmmmurmullo?
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su familia

El circulo de la familia se ha ensan-
chade. El consorcio mundial de infor-
macion engendrado per los medios
eléctricos —el cine, el Telstar, el vue-
lo— excede con mucho toda la in-
fluencia que chora podrian ejercer
mamd v papd. El cardcter ¥a no es
modelado solamente por un par de
fervoroscs expertos chopuceros. Aha-
ra, todo el mundo es un sabio,




su barrio

El circuito eléctrice ha demolide el
régimen de "Hempo" y “espacia”, y
vuelca sobre nosotros, al instante
y continuamente, los preccupociones
de todes los otres hambres. Ha re-
construide el didloge en escala glo-
bal. Su mensaje es el Cambie Total,
que acaba con el parrequialismo psi-
quico, social y econdmico y politico.
los viejos agrupamientos civicos, es-
tatales ¥ nocionales ya no funcienan.
Madao podria estar mas alejado del
espiritu de la nueva tecnologia que
“un lugar para cada cosa ¥ coda cosa
en su lugar”. Usted ya no puede irse
o cosa, =
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su educacion

Hay un mundo de diferencia entre
el aulg ¥ el ambiente de informacién
eléctrica integrada del hogar moder-
no. Al nifo televidente de hoy se lo
afina con el dicpasén de las noticias
“adultas” ol minuta: inflacidn, distur-
bias, guerre, impuestes, delincuencia,
beldades en troje de bofio, ¥y gqueda
perplejo cuando ingresa al ambiente
del siglo XIX que caracteriza todavia
al sistema educocional, con informa-
cién eseasa pere erdenada y estruc-
turada por patrones, fernas y progra-
mas fragmentados y clasificados. Se
trata, naturalmente, de un ambiente
muy semejante al de cualquier fa-
brica, con sus inventarios y lineas de
montaje.

El “nifio” fue un invento del siglo
XVIl: no existia en las tiempaos, digq-
rmos, de Shakespeare. Hosta entonces,
estoba fundide en el munde adulte
y no habio noda gque pudiera lla-
marse infancia en el sentide que nos-
otros damos a la |:H:|'||:||'::-r|:|.

El nife de hoy esta creciendo absur-
do, porgue vive en dos mundos v
ninguno de ellos lo impulsa a erecer.
Crecer; esta es nuestra nueva tareq,
vy ello es retal. La mera instruccidn
no basta.




su puesto

"Cuando esle circuito aprenda a cum-
plir su tarea jgué piensa usted hacer?”

Los “puestos” representan un patrén
de trabajo relativamente reciente.
Desde el sigla XV hosta el XX, ha
habide un progreso incesante en la
fragmentacién de loz etapas de tra-
bajo, que constituye la “mecaniza-
cion” v la “especializacién”, Esos mé-
todos ne pueden servir para la su-

pervivencia o la salud en estos nue-
vos tiempos.

En las condiciones en que funciona
el circuite eléctrico, todos los patra-
nes de trobojo frogmentade tienden
a fundirse de nueve en roles o mo-
delos que comprometen y exigen y
gue se parecen cado ver mdas a la
ensefanza, el oprendizoje y el ser-
vicio "humano”, en el antiguo sen-
tide de unag leal consagracién,

Por desgracia, muchos pregramas
bien intencionados de reforma poll-
tica que procuran alivior los sufri-
mientos cousades por la desccupa-
cian revelan ignorancia de la verda-
dera naturalexa de la influencia de
los medios,

“Wenga a mi oficina”, le dije la
computadora al especialista,
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su gobierno

El recuenta de vetes, una parte muy
opreciada del proceso de fragmen-
tacidn del siglo XV, en un ambiente
de velocidades eléctricas instantdneas
se ha eonvertide rapidamente en una
formo engorrosa e ineficaz de eva-
luacion social. El poOblico, en el sen-
tido de gran consenso de puntos de
vista separados y distintos, se ha oco-
bado. Hoy, la avdiencia masiva (su-
cesara del “poblico”) puede ser usada
como wuna fuerza creadora, partici-
pante. En cambis, se e arrojan, sim-
plemente, fardes indiscriminados de
entretenimiento pasivo. Lla politice
ofrece respuestas de ayer a las pre-
guntas de hoy,

Esta surgiendo una nueva farma de
“palitica”, con modos de operar que
ain’ no hemos advertido, El “living
room” sze ha convertide en un cuarto
oscura electoral. La participacién a
través de lg television en Marchas
de la Libertad, en la guerra, Jo reve-
lucién, la corrupcién y otres hechos
estd fransformando tode.




“los otros”

EEl shock del reconocimiental En un

aembiente de informacién eléctrica,

los grupss mineritarios ya no pue-

5 contenidos =ignorados, De-

ersonas saben demasiade

las otras. Nuestro nue-

obliga al compromise ¥y

o la participacién. Cado uno de nos-

otros esta aohoro irrevecablemente en-

vueltc en |lo vida de los demds, y
es responsable de ellos.

no

G EVA

en
absoluto
inevitabilidad
cuando

se

esta
dispuesto
a
contemplar
lo que

esta
sucediendo




Todos los medios nos vopulean minuciosamente.
Sen tan penetrantes en sus consecuencias per-
sonales, politicas, econdmicas, estéticas, psicold-
gicas, morales, &ticas y sociales, que no dejan
parte alguna de nuestro persono intocta, inal-
terada, sin modificar, El medio &5 el masaje.
Minguna comprensian de un cambio social ¥ cul-
tural es posible cuando no se conoce la manera
en que los medios fundionan de embientes.

Todos

loz medios
sS0on
prelongaciones
de

alguna
facultad
humana,
psiquica

o

fisica.







La rueda




... @5 una prolongacidn del pie




el | libro




es una prolonga

cion del 0jo...




la ropa, una | prolongacion de la piel...




el circuito eléctrico

una prolongacion
del

sistema

nervioso

central

ol modificar el ambiente, susciton
en nosolros percepeiones sensorioles de propor-
ciones unicas. Lo prelongacion de cualguier sen-
tido modifica nuestra manerd de pensar y de
actuar —nuesira manera de percibir el mundo.

Los medios,

Cuando
esas
propo reiones

cambian,

los hombres cambian.
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El drgane doeminante de la orientacidn sensorial
v social en los sociedades precifabéticas era el
oide: “oir era creer”. El alfabete fonético obligé
al magice munde del oide o rendirse al mundo
nevtral del ojo. Al hombre le cambiaron un ojo
por un oido.

La introduccién del alephbat fenético die forma
a vnos tres mil afos de historio occcidental: con
ese medio, la comprension posa o depender ex-
clusivamente del ojo. El alfobeto es una estruc-
tura de fragmentos y partes sin valor seméantico
propio que deben enhebrorse comeo abalorios
¥ en un orden prescripto. Su uso promovid y
estimulé el héabite de percibir cunlquier ambiente
en términes visuales y espocioles —paorticular-
mente en términos de un espacio y un tiempo
uvnifermes,

c.a,nti,nu,0s

¥

l-i-g-a-d-o-s.

La linea, el continueo

—esta frose es un ejemplo de primer orden—

Af

se convirtid en el principic organizader de la
vida. "Quien mal anda, mal acaba.” Lo “racie-
nalidad” y la légica posaron @ depender de la

presentacién de hechos o conceptos ligados y en
serie.

Para mucha gente, la racionalidad tiene la con-
naotacion de uniformidad y ligozén. “Mo es cohe-
rente™ significa “Meo es racional.”

El espacio visual es uniforme, continuo y liga-
do. El hombre racional de nuestra cultura occi-
dental es un hombre visual. El hecho de que
la mayor parte de la experiencia  consciente

contenga poca “visvalidad” posa desapercibido
para él.

La racienalidad y la visualidad han sido durante
largo tiempo términes intercambiables, pero ya
no vivimes en un mundo esencialmente visual.

La fragmentacidén de las actividades, nuestro ha-
bito de pensar en trozes yl_artes —la “especia-
lizacién"— han reflejode el proceso de depar-
tamentalizacién lineal “pase por pase” propio
de la tecnologio del alfabeto.

“El ojo no puede elegir, sélo ve;
el oido no se puede silencior; R e
nuestro cuerpo siente, esté donde esté
aungue la veluntad se quiera negar.”

Wordsworth |||l|||||||||||||||

1|I|lllllillll||I||||1|1||l||t|||||||1|!l|I|||LP||I1IItI1II!lr1Ih1I




... quien mal anda, mal acaba”




Hasta que se inventd la escritura, el hombre vi-
vié en el espade oclst in limites, sin diree-
cion, sin horizonte, en las tinieblas de la mente,
en el munde de la emecién, con la intulcién
primerdial, con €l terror. El lenguaje es un mapa
social de este pantana,

la pluma de ganse acabé con la conversacién.
Disipd el misterio; die arquitectura y ciudades;
trajo caminos y ejércites, la burocracia. Fue la
metdfora bdsica con que empezd el dclo de
la civilizacién, el posaje de la oscuridad a la
luz en la mente. La mane que llenaba la pégina
de pergamine edificaba una cudad.

iDe ddnde surgiéd el prodiginsa arte mistico
de pintar el LENGUAJE ¥ hablar o los ajos?

iDe que se nes ensefie, trazando unas lineas
[magicaos,
a materializar y dar color al PENSAMIENTO?
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La Imprenta, un recurse repetidor 50
La Imprenta, un recurso repetidor
La Imprenta, un recurse repetidor
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La herencia del Renocimiento.

El punto de vision — Tacharse a si mismo,
El Observador separado.
iMinguno implicacién! )

En el arte renacentista el espectador estd ubicado
sistematicamente fuera del marco de la expe-
riencia. Una piozza para eada cosa, y cada cosa
en su piazza.

El munde instantdneo de los medios informati-
vos eléctricos nos implica a tedes, a un tiempa.
Mo es posible la separacién ni el marco.
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"Uno celda para lo: culpables.”

la idea de la detencién en un recinto cerrado
como gccidn humana punitiva, correctiva, parece
haber estado muy arraigada en los siglos Xl
y X1V, cuande se desarrollabon la perspectiva v
el espacio pictérico en nuestro mundo occidental,
El concepto total del encierro como medio de
coaccion y de clasificacién no funciona tan bien
en nuestro mundo electrénico. Segin el nueve
sentimiento gque nes inspira, la culpa no se puede
odjudicar privadamente a determinado indivi-
duo, sine que, por alguna misteriesa razén, es
alge compartide por tedos. Este sentimiente pa-
rece volver a habitar enfre nosotros. Mos dicen
que en las sociedades tribales es una reaccidn
familiar que cuando sucede algo horrible, algu-
nas personas comenten: “jQué espantoso debe
ser sentirse asil”, en vez de culpar a quien come-
tid lo mala accidn, Este senfimiento es un ospecto
de lo nueva cultura de masas en la que estames
penetrande: un mundo de compromise total don-
de cada uno estd profundamente envuelta en la
vida de los otres, y donde ya nadie conciba en
realidad qué puede ser la culpa personal.




El nuestro es un munde flamante de repenti-
neidad. El “tiempa” ho cesodo, el "espacia” se
ha esfumada., Ahora, vivimos en una aldea
glebal. .. un suceder simultdnes. Hemos vuelte
al espacio acOstico. Hemes comenzade a rees-
tructurar el sentimienio primerdial, las emociones
tribales de las cuoles nos divarciaron varios si-
gles de alfabetisme.

Hemes tenide que desviar el peso de nuestra
atencidn, de |la accién a la reaccién, Ahora de-
h&"‘lm? conooer dE ﬂnfﬂ'mﬂﬂﬂ i{‘lﬁ GQHEECUE“Cin&
de tada politica o accién, ya que experimentia-
maos sus resultados sin demora. Debido a la ve-
locidad eléctrica, yo no podemos esperar paro
ver qué posa. En una opertunidad, George Wash-
ington comentd: “Este afio no hemos tenide no-
ticias de Benjamin Franklin, que estd en Paris.
Tendriomes gque escribirle una carta.”

Con las altas velocidades de la comunicacién
eléctrica, ya no son posibles los medios pura-
mente visuales de coptar el mundo: sen dema-
siodo lentos para ser relevantes o eficaces,

Por desgracia, afrontamos esta nueva situacién
con una enorme reserva de reacciones menta-
les y psicolégicas onticuadas. Mos ha dejado
b-a-l-g-n-c-e-d-n-d-o-n-o-5. Muestras palabras y
pensamientos mas solemnes nos traicionan: nos
remiten sélo al pasado, no al presente.

El circuita eléctrico compromete profundomente
a los hombres entre si, la informacidén cae sobre
nosotros al instante y continuamente, Apenas se
adquiere una informocidn, la sustituye con gran
rapidez otra informacién aun mdas nueva, Mues-
tra mundo de configuracidn eléctrica nos ha ebli-
godo a pasar del habito de clasificacion de los
datos, a la medalidad de reconocimiente del pa-
tron, Ya no podemos construir en serie, blogue
tras bloque, paso a paso, porque la camunicacién
instantanea nos asegura que todos los factores
del ambiente y de lo experiencia coexisten en
un estade de interaccidn activa,




Circuito integrado sélido
aumentado varios centenares de veces.




. s
La nueva interdependencia electrénica
- recrea el mundo
a imagen de una aldea global.




Ahora somos conscientes de la posibilidad de
ordenor todo el ambiente humano como una
ohra de arte, come ung mdguina de ensefar
destinada o llevar al maxime la percepcién y
a hacer del aprendizaje cotidiono un proceso
de descubrimiento. La aplicocién de ese cono-
cimiento equivaldric a un termestato que con-
trolara la temperatura de una hebitacién. Pa-
receria simplemente razonable extender esos
controles o tedes les umbrales sensoricles de
nuestro ser. Mo tenemos por qué agradecer o
los gue escamotean esos umbrales en nombre
de la innovacién fortuita.

Un astrénome que mirabs a través de un teles-
copie de 200 pulgodas declars que iba a llover.
Su oyudante le pregunié: “;Como lo sabe? “Por-
que me duelen los callos.”

Los ambientes no constituyen envolturas pasivas
sino, mds bien, procesos activos invisibles. Las
reglos fundomentales, la estructura penetrante y
los patrones generales de los ambientes eluden
la percepcion facil. Los antiambientes, o las con-
trasituaciones creadas por ortistas, proporcionan
recursos de atencion directo y nos permiten ver
y comprender con mayor claridad. Lo interaccion
entre los ambientes nuevos y viejos crea muchos
problemas y confusiones. El obstdeule principal
peara comprender con claridad los efectos de los
nueves medios es nuestro habito, prefundamente
arraigade, de observar todos los fendmenos des-
de un punto de vista fijo. Hoblamos, por ejem-
plo, de “tener perspectiva”. Este proceso psico-
légico derivo inconscientemente de la tecnologia
de la imprenta.

La tecnologia de |la imprenta creé el piblico. La
tecnologio eléctrica cred la masa. El pdblico con-
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siste en individuos aislades gue van de un lado
o otro con puntos de vista separados, fijos. La
nueva tecnologio exige que obandonemos el lujo
de esta postura, este enfoque fragmentario,

El métoedo de nuestro tiempo consiste en usar no
uno, sino multiples modelos de exploracién: la
técnica del juicie diferide es el deseubrimiento
del sigle XX, asi como la téenica de la inven-
cion fue el descubrimiento del sigle XIX.




“Mo es que no me interesen los sucesos del dia.
Pero ha habido tantos allimamente. | ™




El final de la linea.

El ferrocarril meodificd rodicalmente los puntos
de vista perscnales v los patrones de interde-
pendencia sociol. Engendré vy nutrié el Suveio
Morteamericane. Cred mundes urbanos, sociales
y familiares totalmente nuevos, Nuevas maneras
de trabajar. Muevas maneras de dirigir. Nueva
legislacidn.,

La tecnologia del ferrocarril cred el mito de un
mundo candorose de prados verdes, Satisfizo el
deseo del hombre de retirarse de la sociedad,
simbolizada por lo civdod, a un decorade rural
donde pudiera recobrar su yo animal y natural.
Era el ideal bucdlico, un mundo jeffersoniane,
una democrocia agraria destinada o servir de
guia a lo politica social. Nos trajo los més som-

brios suburbies y su perdurable simbolo: la cor-
tadora de césped.

La ciudad en circuite del future no serd el enor-
me trozo de bien inmueble concentrads que ered
el ferrocarril. Bajo las condiciones de muy ra-
pido movimiente, tendrd un sentide totalmente
nueve. Serd una megaldpolis de informacion.
lo que reste de la configuracién de las que fue-
ron “civdades” se parecerd mucho o las Ferias
Mundiales: serén sitios donde se podré exhibir
la nueva tecnelegia, no lugares de trabajo o de
residencia. Seréin conservados, @ manera de mu-
se0s, como monumentos vivientes de la era del
ferrocarril. Si tuviéramos que desembarazarnos
ohora de las civdades, las sociedades del future
las reconstruirian, ceme si fueran ofras tantas
Williamsburgs.’




El pasado se fue por ese camino. Cuando enfren-
tamos una situacidn totaimente nueva, tendemos
siempre a adherirnos a los objetos. al sabor del
pasado mdas reciente.

Miramoe el presente en un espelo retrovisor, En-
lramos en e_l futuro retrocediendo. El suburbio vi-
va imaginativamente en una tierra de bonanza.



Cuando

la informacion
s

trenza

con

la
informacion...




Las estrellas son tan grandes,
La tierra es tan pequefia,

Quédese como estd.

los resultados son sorprendentes y eficaces. La
incesante busqueda de implicacién, de plenitud,
toma muchas fermas.




En nombre del “progreso”,

nuasira cultura oficial estd luchande poar
forzar a los nuevos medios a hacer

la tarea de los viejos.







Los ambientes son invisibles. Sus reglas fundamentales, su estructur penetrante y wa patrones generales sluden o percepelén fécil.




Loz Obros de Abostecimicnto de Agua de Foirmount, en File-

delfia, Pensllvanio. Lle imporemss la forma de lo viejs al
contenido de lo nueve. Lo enfermedod subsiste,
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El poeta, el pintor, el detective particular. . . tede
aguel que aguza nuestra percepeion, tiende a
ser antisacial: rara vez “bien adaptado”, no pue-
de ocompafar a corrientes y tendencias. A me-
nudo existe, entre los tipos antisociales, el extraio
vinculo de su capacidad para ver los ambientes
tales como son realmente. Esta necesidad de de-
limitar, de enfrentar al ambiente con cierto poder
antisacial, resulta evidente en el fomoso relato
sobre "la vestidura nueva del rey".? Los corte-
sanos “bien adaptados”, con sus inlereses crea-
dos, vieron ol emperodor magnificamente en-
galanads, El negro caballeriza “antisecial”, no
habituado al viejo ambiente, vie con claridad
que el rey "iba desnudo”. El nueve ambisnte
era claromente visible para él.







Sneed Martin, Larson E, Whipsnade, Chester Sna-
vely, A. Pismo Clam, J. P. Pinkerton Snoopington,
Mahatma Kane Jeeves: él era siempre el hom-
bre del trapecic volante. En el teatro, en la pan-
talla cinemategrafica, o lo largo de toda su vida,
se balanced entre lo ridiculo v lo sublime, uvsando
el humor a manera de sonda,

El humor como sistema de comunicacién y como
sonda de nuestro ambiente —de tode lo que
en realidad estd sucediendo— nos brinda la mds
atrayente de las herramientas antiambientales.
Mo se ocupa de lao teoria, sino de la experiencia
inmediata, ¥ es a menudo la mejor guia de las
percepciones cambiantes. Las sociedades mas an-
tiguas prosperaron sobre tramaos puromente li-
terarios. Reclamaban |ineos norrativas, El humor
de hoy, por le contrarie, no tiene linea narra-
tiva. .. ni ilacién. Es, por lo general, vna su-
perposician condensada de narraciones.

amateur

“Mi educacién fue del tipo mds corriente; abared
poco mas que los rudimentos de la lectura, la
escrifura ¥ lo aritmética en uno escuela diurna
comidn. Pasoba mis horas libres en casa y en
las ealles.” Michael Faraday, quien aprendié poca
matematica y solamente cursé la escuela pri-
maria, es célebre como el experimentador que
descubrié la induccion magnética. Fue uno de los
grandes fundadores de la flsica moderna, Es
notorio que su desconocimients de la matemdtica
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contribuys a su inspiracién y lo obligé a desarro-
lar un concepto simple, no matemdtico, porg
explicar sus fendmenos eléctricos ¥y magnéticos.
Este hombre tenia dos virtudes gue compensaban
con exceso su deficiente instruccidn: una intuicién

fantastica, e independencia y originalidad de
Pensamiento,

El profesionalismo es ambiental. El amateurismo
es antiambiental. El profesionalisme funde al in-
:Iwitriuu en patrones del ambiente total. El ama-
teurisme procura desarrollar la conciencia total
del individuo y su percepcidn critica de las nor-
mas fundamentales de lo sociedad. El amateur
puede producir a pérdida. El profesional tiende
a clasificar y o especializarseg, o aceptar sin cri-
tica los normas fundamentales del ambiente, Las
nermas fundamentales gue surgen de la reqc-
cién rnn‘aivu de sus colegas hacen las veces de
un ambiente penetrante del cual estd satisfecho
y del que ne tiene conciencia. El Yexperto” e;

el1hﬂmb‘rel que se queda permanentemente en el
mismo sitio,

‘Algl:rnn: nifies que juegan en la calle pedrian
sulucm_nn‘r varios de mis mas ardues problemas
de ﬂ’:_lcu, perque tienen modos de percepcién
sensorial que yo he perdido hace mucho tiempo.”

J. Robert Oppenheimer




Muestra cultura oficial estd luchando por forzar a
log nuevos medios a hacer la tarea de los viejos.

Estos tiempos son arduos porque somos testigos
de un chogue de proporciones catacliemicas entre
dos grandeg tecnologias. Tratamos de acceder a
la nueva con el condicionamiento peicolagico v
las respuesias sensoriales de |a antigua. Este
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chogue, naturalmente, ccurre en periodos de tran-
aicion. En la ditima etapa del arte mediaval, por
ejemplo, vemos expresado el temor a la nueva
tacnologia de la imprenta en el tama La Danza
de la Muerte. Hoy, el Teatro dal Absurdo expre-
sa temores andlogos. Ambos casos reprasantan
un fracaso comin: el de la tentativa de ajecutar
|a tarea cque exige el nuevo amblente con las
herramientas del viejo,



0 fque sucede, es que debemos vivir con los
vivos.”

Montaigne.
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A los jbdvenes de hoy no se les permite acercarse
al legade tradicional de la humanidad, fran-
gueando el umbral del conocimiento tecnolégico.
Una sociedad espejo retrovisor cierra en sus na-
rices esta puerta, la Unica posible para ellos.
Hoy los jévenes viven miticamente y en profun-
didad. Pero reciben instruccidn en situcciones or-
ganizadas mediante una informacion clasificada:
los temas no estdn relacionodos entre si, son
concebidos visvalmente en los 1érminos de un
diagrama. Muchas de nuestras instituciones sofo-
ean toda la experiencia naotural directa de la
juventud, que reacciona con plocer “no opren-
dide” ante la pbesia y la belleza del nueve am-
biente tecnoldgico, el ambiente de la cultura po-
pular. Esa pedria ser su puerta de acceso a
cvalgquier realizacion del pasade, si se la estu-
diara como uvna fuerza activa (y no necesaria-
mente benigna).

El estudiante no halla cémo implicarse, y no
puede descubrir cdmo se vincula el esquema
educacional con ese mundo mitico de datos y
experiencias procesados electrénicamente del que
le informan sus reacciones claras y directas.

Es de la mayer urgencia que nuestras institu-
ciones educacionales adviertan que ahora se li-
bra una guerra civil entre esos ambientes, crea-
dos por medios distintos de la palabra impresa.
El aula lleva a cabe una lucha vital por la su-
pervivencla con el munde "exterior”, enorme-
mente penetrante, creado por los nueves medios
informatives, Lo educacién debe apartarse de
les instruccién, dejar sus clisés e ir hacia el des-
cubrimiento, hacia el sondes, la exploracion v
el reconocimienta del lenguaje de las formaos.
Hoy, los jévenes rechazan las metas. Quieren
desempefiar roles... R-O-L-E-5. Es decir, com-
promiso total. Mo quieren objetives o puestos
fragmentarios, especializados.

Ahoro, experimentamos simulténeamente la de-
sercion escelar y el teach-in® Ambas formas sén
correlativas. Se corresponden. El teach-in repre-

senta una tentativa de cambiar el rumbo de la
educacion, desde la instruccién hacia el descu-
brimiento, del lavado de cerebro de los estudian-
tes hacia el lavade de cerebro de los profesores.
Esta es wna gran inversién, una inversién dra-
matica. Vietnam, como tema de los teach-in, es
un elemento diversisnista pequefio y quizds en-
gafoso. En verdad, tiene poco que ver con este
método, ¥y menos con el abandone del estudio.
Esa desercién representa un rechazo de la tec-
nologia del siglo XIX tal como se manifiesta en
nuestros establecimientos educocionales, El teach-
in, representa un esfuerzo ereador, que desvio
el procese educacional, desde el concepto “de
confeccion” hacia el descubrimiento. Asi como
la audiencia se convierte en participante del dra-
ma eléctrico total, el auvla puede transformarse
en un escenario donde el auditorio realice una
enorme cantidad de traboje.




Alumnes del dltime curso de Amherst, despuids del discerse de
colocidn de grodos pronuncieds por el secretarie de Defensa

Robert McMamara, en junic de 1944
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!
! “Lo lamentable es que esos tipos le inyectan a
| la economia mds de quince mil millones de

dilares anuales.”

I RLorenz; £ 15908 Tha MNow Yeder Magazine, Ing,




“La historia, tal como la machanan.‘

r By

; Palabras rituales en orden rutinario”




El aidea no favorece ningin “punto de vista” es-
pecial. El sonido nos envuelve. Farmao a nuestro
alrededor una malla sin costura. Decimes: “la
misica llenard el ambiente.” MNunca decimos:
“La mosica llenara cierta Earciérh del ambiante.”

Dimos los sonido: desde todas partes, sin nece-
sidod de enfocorlos, Llegan desde "arriba”, des-
de “oboje”, desde “delante”, desde "atras”,
desde nuestra “derecha”, desde nuestra “izquier-
da”. Mo podemes silenciar autemdticamente al
sonide. Simplemente, no tenemos pdarpados en
los oidos. Mientras que un espacio visval es un
continue organizado de tipo wniformemente - li-
gadeo, el munde del eide es un mundo de rela-
clones simultdneas.




“fl descubrimiento del alfabeto creara el olvide
on ol espiritv de los que lo aprenden, porque
fo usardn su memoria; confiaran en los carac-
lares escritos externos y no se acordarén de si
mismos. .. No les dais a vuestros discipulos la
verdad, sino séle la apariencia de la verdad;
sardin héroes de muchas cosas y no habran apren-
ide noda; parecerdn omniscientes y general-
mante no sabrdn nada.”

Sécrates, “Fedra”,

la "lliada™ de Homero fue la enciclopedia eul-
tural de la Grecia prealfobética, el vehiculo di-
déctico que proporciond a los hombres uno guia
para su vida espiritual, ética y secial. Para ase-
gurar la transmisién fiel de la tradicién, de
generacidn en generacidn, se reunieron todas las
habilidades persvasivas del lenguaje poético y
dramdtico.

Faos cantos de ]DS burdgs esfuhgn orgunizddns
riimicamente en metros, con gran maoestria for-
mal, de modo que templaban psicoldgicamente
a todos los oyentes para lo memorizacion y el
fécil recuerdo. En la Grecia prealfabética, no
habla dnalfabetismo del oaido.

En “La Repiblica”, Platén atacd con energia la
forma werbal, poetizada, come wehiculo poro
transmitir el conocimiento. Abogd por un método
mdés preciso de comunicacion y clasificacidn (“las
ldeas"), que favoreciera la investigacidn de los
hechos, los principios de la realidad, la natu-
raleza humano y lo conducta. Paro los griegos
la “poesia” era algo radicalmente distinte de lo
fque es pora nosotros. Su expresidn “poética” era
ol producte de una psiquis y una memoria co-
lectivas. La forma mimética, una técnica que ex-




plotaba el ritmo, el metro ¥ la misica, lograba
en el oyente la respuesta psicolégica deseada.
El oyente padia memorizar con mayeor facilidad
lo cantade que lo dicho. Platén otacd este mé-
tedo porgue no estimulabo lo discusién y la
argumentacién. Era, en su opinién, el cbstdculo
principal para el razonamiento abstracto, espe-
culativo: lo llamaba “un veneno, ¥ un enemigo
del puebla®.

El “ciegn” Homero, que todo lo oia, heredé ese
lenguaje metaférico, un lenguaje que, como un
prisma, refracta muche significado hacia un pun-
to Uniceo.

La “precisién” es socrificada para obtener un
grado mayor de sugestion. El mite es la ma-
nera de conocer simultdneamente un grupo com-
plejo de cousas y efectos.

El circuito elécirico da uno dimensién mitico o
nuestros actos individuales y grupales ordinarios.
MNuestra tecnolegia nos oblign a vivir miticamen-
le, pero seguimos pensande en forma fragmen-
taria y en plancs aislodos, independientes en-
tre si.

El mite significa vestirse con el poblico, con el
medio en que se vive. Esto es lo que hacen los
Beatles. Son un grupo de personas que, de pron-
to, pudieron vestirse con su piblico ¥ con el idie-
ma inglés mediante efectas musicales. . . ponién-
dose un ropaje completo, tode un tiempo, un Zeit.

Los jévenes estdn buscande una férmula pora
vestirse con el universo —la participacién misti-
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ca—. Mo buscan patrones aislados, ni modos de
relacionarse con el munde a la monera del si-

gle XIX,

Desarrolle
una
Memoria

Prodigiosa

Un conocido periodista de Chicago
informa que existe uma téenicn sime-
ple para lograr una memoria pradi-
giosa coapax de reditwarnos verdade-
ros  dividendos, tanto en los nego-
clos como en o progreso social ¥
que obra magicamente para darnos
un equilibrio adicional, la confianza
necesaria en posotros ndsmos ¥y ouna
mayor popularidad.

Serin ese perindista, muchas perso-

nas no comprenden hasta qué punto
podrian influir sobre los demds con |
stlo recordar exactamente todo lo |
que ven, oven o leen, En los nego-
cios, en las reuniones socizles e in-
cluso en las conversaciones ocnsio-
nales con noevas amdstades, hay mo-
dos de dominar la situaciin mediante |
nuestra capacidad de recordar,

Con ¢l fin de Familinrizar al lector B
de este perfidico con reglas de fa-
cll captaciin para desarrollar Ja ha-
bilidad de recordar tode lo que de- |
seemos, los editores han  publicads
el detalle completo de s método de
nutoentrenamiento en un nuevo libro,
“Aventuras de la memorin™, que serd
remitido gratuitamente a quien lo so-
licite, sin compromiso. Envie s nom-
bre v direceitn a: Memory Studies, 8
835 Diversey Parkway, Dept. 8183, |
Chicaga, 11, A0G1L, |
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A la mayerla de la gente le cuesta comprender
loa conceptos puramente verbales. El oido les
lnsplra sespechas: ne confian en &L En general,
nos sentimos mds seguros cuando las cosas son
vlalbles, cvando pedemos ver “eon nuestros pro-
plos ojos”. Por ejemplo, aconsejameos a les nifios
gus "crean solamente en lo mitad de lo que
van, y en nada de le que oyen”. Todos los sis-
femas de netacisn “taquigrafica” han side crea-
dos para ayudarnos o ver lo que oimes.

Usamos metaforas visvales ¥ espaciales en mu-
chislmas expresiones cotidianas. Insistimos en
smplearlos incluso cvando nos referimos a es-
tados puramente psicolégices, como la direccidn
¥ la duracién. Por ejemplo, decimes “un tiempo
atrds” cvando, en realidad, queramaos decir "un
flempo antes”, “dias cercanos” cuando queremos
docir "recientes”. jTenemos tantos prejuicios vi-
swoles que a los hombres mas sabios los llo-
mamos visionarios o videntes!
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Recordetorios —(reliquias del pasade)— en un
munda de palabra IMPRESA; tentativas de in-
troducir una dimensién AUDITIVA en la organi-
gacidn visval de la PAGINA: toda la informacion
do efecto, el RITMO, las inflexiones, las pausas.
Hasta hace pocos afies esos EFECTOS eran muy
rafinades: permitian teda clase de CAMBIOS en
la lipegrafio. Lo diogramacién del DIARIO per-
mite una mayor variedad de efectos tipograficos
AUDITIVOS que la simple pédgina del libro comin,
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“Hable de modo que yo pueda verlo.!

Algunos tribunales aceptan ahora
coma prueba las impresiones de le
voz, grabadas eléctricamente, lo mis
mo que antes las impresiones digi
tales.

A cuotro personas se les pidio qus
dijesen “usted” una vez, y a oire
gue lo dijese dos veces. jCudles sor
las dos impresiones de voz que co
rresponden a la misma persona?
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Jahn Cage:

“Uno debe ser imparcial, aceptar que un sonido
es un sonide y un hombre es un hombre; dejor
de ilusionarse con las ideas de orden, las expre-
siones del sentimiento v el resto de nuestro bla-
bla estético heredado.”

“El mdas elevade de los propésitos es no lener
ninguno. Estc nos pone en armenio con la na-
turaleza, con su meodo de operar.’”

"Cada cual esté en el mejor asianta.”

"Tode lo que hacemos es mosica.”
“Continuamente hay teatre, dendeguiera que uno

esté, ¥ el arte ayudo simplemente a persvadir-
nos de que eso es lo que sucede”

“Ellos (Yo Pien-Cho} me dijeron que siguiera ha-
ciendo lo que hacia y que difundiera

ALEGRIA
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revolucion.”




Escuchande los mensajes simultdneos de Dublin,
James Joyce liberé el mayor torrente de musica
lingliistica vocal que se haya manipulade jamds
en el arte,

“El orguyesos que por Gltimo inventard alli una
escritura es el poeta, aun mds docto, que pri-
mero descubrié alli una raidura. Este es ol punto
de escatologia que nuestro librg de muertes
quiere aleanzar ahora en talesycuales muchas
palabras en contrapunto. Lo que no puede ser
codificado puede ser desencordelado i el retum-
bar de un oid-oje-ven cercalibra lo que ningdn
vje o/y dos lamentan.! Ahora bien, gracias a la
teoria, tenemos causes ocasionantes que causan
efectos y afectos que oceasionalmente recausan
alterefectos,*

Joyce, en “Finnegan's Wake"”, hace sus propios
dibujes de la cueva de Altamira sobre la historia
integra del pensamiente humane, en los térmi-
nos de sus gestos y posturas fundamentales du-
rante todas las etapas de la cultura y la tee-
nelegia humanas, Coma |a indica su titulo, Joyce
vio que la vigilia del progress humano puede
desaparecer nuevamente en g noche del ham-
bre ritual o auditive. El cicle Finn de los insti-
tuciones tribales pueda volver en la erg eléctrica,
pero, en tal caso, hagames de &l ung vigilia o
un despertar, & ambas cosas Joyce no veia ven-
tajo en &l heche de que siguidromos encerrg-
dos en cado ciclo cultural como en un estado
de trance o en un suefio. Descubrit la monera de
vivir simultdneamente en todos los modos de la
cultura con plena conciencia.




La "autoria literaria” —en el sentide eon que la
conocemes hoy, como el esfuerze intelectual in-
dividual relacionado con el libro como mercan-
clo— era practicamente desconocida antes de lg
tecnologia de la impresidn. A los eruditas me-
dievales no les interesaba la identidad de los
“libros" que estudiaban. Por su parte, rara vez
firmaban, ni aun lo que era inequivacamente
suyo. Formaban una humilde organizacién de
servidores. Conseguir fextos eonstifuia o menudo
una tarea muy aburrida y que insumia tiempao.
Muchos textos breves eran trasladados o vold.
menes de contenide heteragénes, como los frag-
mentos de un dlbum de recortes y, en ese pa-
saje a menudo se perdia la identidad de los
autares.

La invencién de la imprenta suprimié el anoni-
mato, estimulonde ideas de fama literaria y el
hébito de considerar el esfuerzo intelectual como
propiedad privada, Las reproducciones mecéni.
cas del mismo texito crearen un piblico. .. un
piblico lector. La naciente cultura orientada ha-
cia el consumidor se occupd de rétules de auten-
ticidad y proteccién contra el robe y la pirateria,

la idea de la propiedad literaria, del copyright
~"el derecho exclusivo de reproducir, publicar
¥ vender el contenido v la forma de una obra
literaria o artistica”— habla nacido,

la xerografia —selecter de cerebros que puede
usar todo el mundo— anuncia los tiempos de la
odicidn instantdanea. Cualquiera puede ser es-
eritor y editor. Teme unos cuantes libros sclbr&
cualguier tema y hégase un libro a su medida,
coplande simplemente un capitulo de une, un
copitulo de otro... jun robo instantaneo!

Cuanto més entran en juego las nuevas tecno-
logias, menss y menos convencida estd la gente
dal valor de la expresian individual. El trabajo
an equipo sucede al esfuerzo privado,

Un recurso repetidor, repetidor.
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Un recurso repetidor, repetidor.
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Un recurso repetidor, repetidor.
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Ni un escritor tan imaginative como Julio Verne
logré prever la rapidez con que la tecnologlo
eléctrica crearia medios informatives. Temeraria-

mente vaticind que la television seria inventadea
en el sigle XXIX,

Laos actuales obros de ciencia-ficcidn presentan
situaciones que nos permiten pereibir el poten-
cial de las nuevas tecnologias. Antes el pro-
blema consistia en inventar nuevas formas de
ahorrar trabaje. Hoy, el problema es inverso.
Tenemos que adaptarnos, ne inventar. Tenemeos
que hallar los ambientes donde se pueda vivir
con nuestros nuevos inventos. Llas Grandes Em-

presas han aprendido a exprimir al escritor de
ciencia-ficcidn.

AU XXIX™ SIECLE *
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Lo television completa el ciclo del sensoric hu-
mana. Con el omnipresente oido y el ojo mévil,
hemos abalide la escritura, la especializada me-
téfora acistico-visual que establecid la dindmica
de la civilizacién occidental.

En la television se prolonga el tacte active, ex-
ploratorio, que implica o todos los sentidos si-
multdneamente, mas que el de la vista por sl
salo. Uno tiene que estar “con” eso. Pero en los
fendmenos eléctricos, lo visval apenas es un com-
ponente de una compleja interaccién. Como en
la era de la informacién la mayoria de los ope-
raciones se dirigen eléctricamente, la tecneologia
eléctrica ha significado para el hombre de Occi-
dente uno consideroble merma del componente
visval de su experiencia, ¥y un aumento corre-
lative de la actividad de sus demds sentidos.

la televisién exige participacién e implicacién
en profundidad de todo el ser. Mo funciona como
un segunde plane. Mes compromete. Quizd sea
por eso gue tanta gente considera amenazada
su identidad. Esta corga de la brigada ligera ha
acrecentado nuestro conocimiento general de la
formao y el sentido de las vidas v de los hechos
hasta un nivel de extrema sensibilidad.

Los funerales del presidente Kennedy probaoron
con la mayor fuerza la capocidad de la televi-
sign para lograr la participacion colectiva en un
acontecimients determinade. Envuelve a toda
una poblacién en un proceso ritual, (A sv lade,
la prensa, el cine y la radictelefonio ofrecen
material de consume en bloque, burde e indis-
criminado.) La televisién provecto los imégenes
sobre usted. Usted es la pontalla. La: imdagenes
lo envuelven. Usted es el punte de visidn. Esto
crea una especie de interioridad, olgo asi come
una perspectiva invertida, que tiene muche en
comin con el arte oriental.



La generacién de la televisién es un cenudo
racimo, Estos nifios son muche mdés serios que
los de cualquier otro periode —frivolos, mds ca-
prichosos—. El nifa televidente es mds severo,
mas devoto.

Lo mds frecvente es que los pocos segundos in-
tercalados como en sandwich entre los progra-
mas —los "comerciales”— reflejen una compren-
sion mas verdadera del medio. Simplemente, no
hay tiempo para la forma narrativa, tomada
en préstamo de la primitiva tecnologla de la im-
prenta. Hoy que abandenar la continuvidad del
relate. Hasta hace muy poce tiempo, se consi-
deraba a los avisos de la televisidon una mera

forma bastarda o un arte popular vulgar. Pero
ahora estdn influyende sobre la literatura con-
temporaned. Véase “A sangre fria”, por ejfemplo.
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La causa principal de que la televisidn defrauds
v de que se la critigue, rodica en que sus criti-
cos no saben verla como una fecnologia total-
mente nueva gque exige respuestas sensoriales
distintas. Insisten en considerarla una simple for-
ma degradada de la tecnologia de la imprenta.
Mo comprenden que las peliculas que ponen por
las nubes —como “El knack, o cédme legrarle”,
“Yeah, yeah, yeah...", “;Qué te pasa, Pus-
sycot?’— resultarfan inaceptables como filmes
para piblico mosivo si o ese piblico no lo hu-
biesen condicionado previamente los avisos de
la televisidn, acostumbrandole a repentinos zig-
zags, al montaje eliptico, a la falta de continui-
dad narrativa, a los cortes abruptos.

“Si se piensa en el terrorifico poder educativo de la
television . . . gno es de agradecer que no se lo use?”

Donald Railly; £ 1965 Tha Niw Yoiker Magazine, Ine.

R

iSUSPENSO! jEMOCION!
SUSAN HAYWARD en “LA CALLEJUELA"
y "MALDITO SEA EL DESAFIANTE"”

S
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jlas peliculas son mejores que nuncal

Hollywood fomenta a menudo revoluciones an-
ticolonialistas,

de

IET

el periddico de la industria del espectdculo:
"Las heladeras sabotean al colenialisme,”

Sukarno: “la industrio cinematogréfica ha pro-
porcionade vna ventana al munde ¥ las nacie-
nes colonizadas miragron o través de ella y vie-
ron los cosas de que estaban privadaos. Acaso
no se comprenda bastante que una heladera
puede ser un simbole revelucionarie. .. para un
pueblo que no tiene heloderas. El automdvil de
propiedad de un cbrera en un pals, puede ser
un simbolo de rebelién para un pueble que ca-
rece de articulos de necesidad vital, .. [Holly-
wood] ayuwdd a erigir el sentimiento de estar pri-
vado de derechos que el hombre tiene desde su
nacimiento, y esa sensacién de despojo ha des-
empefiodo un gron papel en las revoluciones
nacionoles del Asia de posguerra.”







es todo lo que




usted

puede
hacer

"La mds grande y mejor de las mujeras del mundo"’
&8 una eatatua de 25 metroa de longitud vy 8 melros
con 10 centimetros de altura, que estd an el Modear-
na Museet, de Estocolmo. Usted puede caminar a
au alredador,

il L

e

ol =
m.ﬁ\.im'kiﬂ- o

Los balineses dicen:
“No tenemos arte.

le hocemos tode

lo mejor gue podemos.”

El conservader del musec:
“Ni muerto me verian
con una obro

de arte viviente.”

A, K. Coomaraswamy:
“Nos enorgullecemos

de nuestros museos, donde
exhibimeos un tipo de vida
gue hemos heche imposible.”

El Establishment rinde
hnmEnctiE a cuatro
muchachos
ontiambientales.

El primer ministro
britanico Wilson visita
el Cavern Club,

de liverpool, donde se
iniciaron los Beatles.

El museo se ha converlido
e&n un duFJﬁﬁirD de
'\"'D'IDFES I'IL.lf'I'II.'Ii'!IﬂEr an un
bhance de sangre
cultural,




Lo verdodera guerra, lo guerra total, es hoy una
guerra de informacién. Lo libran los sutiles me-
dios informativos eléctricos. .. en frio y sin ce-
sar. la guerra fria es el verdadero frente de
la guerra... un entorno. .. que lo rodea to-
do. .. constantemente. .. en todas partes. Cuan-
do en estos tiempos son necesarios las guerras
calientes, las libramos en las trastiendas del mun-
do, con las téenicas antiguos. Esas guerras son
happenings, juegos tragicos. Mo resulte adecua-
do ni conveniente usar las téenicas mas recientes
para combatir, porgque estas técnicas han des-
pojade a la guerra de tedo sentido. Lo bomba
de hidrégeno es el signe de odmiracién de la
histaria, jle pone término a vna antiquisima sen-
tencia de violencia manifiestal

a algunos
les gusta
caliente,
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a otros
les gusta
fria.

Luz, camara, hada de accién.
Hollywood es anfitridn
del premier Khrushchev.




i¢Encontraste por casualidad a algunos soldados '.
al cruzar los bosques, querido? |
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"El oeste temblarda, el este despierta,
mientras tienes lo noche por mafana...”

El ambiente comeo procesader de la informacién
es la prupﬂgundu. La prnpugunda termina don-
de empieza el didlogo. Usted debe dirigirse o
los medios, no al programador. Hoblarle al pro-
gramador es como gquejarse a un vendedor de
sandwiches, en una cancha, de le mal que esta
jugande su equipo fovorito.

James Jo}rce‘ i

Mira o Dick. Mira cémo protesta Dick. jProtesta,
Dick! jProtesta!




Lao-Tse

Cuando se usa una rueda,

treinta royos se vuelven uno

en los orificios del cube;

les unifican les vecies entre ellos;

el uso que damos a una jorra modelaoda en
arcilla se debe al hueco de su ausencia;

en una caso, las puertas, las ventanas,

son usadas por su vacio;

asi nos ayuda lo que no es

a usor lo gque es.

El circuito eléctrico estd orientalizando a Occi-
dente. Lo contenide, lo distinte, lo separade
—nuestro legado occidental— estd siendo reem- |
plazade por lo fluyente, lo unificade, lo fundide.

El ceste temblard, el este despierta,
] mientras tienes la noche pnr manana. . .
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Mantenga en
circulacién
el Rumor
de que
DIOS
esta Yivo

El Dios newtoniano —el Dios que cred un uni-
verso semejante a un relej, le dio cuerda y se
retiré— ha muerte hace mucho tiempo. Eso es lo
que guiso decir Mietzsche y ése es el Dios del
cual se habla.

Quien busque en forno a si una imagen simu-
lada de la divinidad de tipo newtonione, bien
podria sentirse defravdade. la frase “Dies ha
muerto” se aplica, adecudada, correcta, valida-
mente, al universo newtoniano, que ha muerto.
La regla fundamental de ese universo, sobre la
cual estd construida una porie ton importante
de nuestre mundeo occidental, se ha esfumade.

"Sélo la mano que tacha puede escribir lo cierto.”

Meister Eckhardt




=] Ehe New Bork Simes. [~

NT.IE.".-:\ '.IU].'LK \IIFT{: u] hﬁ | ]n DE NOVIEMB m—: TJI-_. 1965 = I_m_? H\u.'.r{:p-_t

LA FAI.TA IJE ENERGIA ELECTRICA DESORGANIZA EL NORESTE:
800.000 PERSONAS QUEDAN ATRAPA'DAS EN LOS TRENES SUBTERRANEOS ;
LOS AUTOS ESTAN PARA[IZAI]I]S lA _I}IUD\ AD SE MIIEVE A TIENTAS EN LA OSCURIDAD

A nu estros Iﬂ* I:nre&,

Diebido nl amgml. [||Ji :||1-:t||.I||.|: DIiES
mocinleas del "New York Times™ no
funcicopron  anoche, l’m cortesin  del
“Nowark Fw:-ning News™, pite nilimero
del “Times™ fue compuesto o impreso
en los talleres groificos del “Evening
b.'l:'.r}" can informaciones propias del

“MNew York Times™. LU: cundros I'I:'me.
cierog san loz dﬁl F'l.r.ming Nm;

Johnson Replantea los -
Objetivos perseguidos en Vietnam|

JUIINSDN CITY, Texas, Novicmhbre

- El presidents Johnson ha  replans
t:-arl-:r lod amplios objetivos norteamari-
canns ¢ Vietlnam ¥ hn declavado el
28 de m‘u':ml:lm “DHa de la Devocidn
¥ la "Flogaria™,

la |lﬂri||IIEI[1[lI1EII la hora de mﬂ',rnr
actividad se propaga a § Estados

En Nueva ‘h:-rk ll.ml..m o prestar
|servicio a 10L0D0 hombres de la
guardia nacional v a 5.000 sgcn-
{tes de policia franeos de serviclo.

Por FETER KTHSS
La mayor falta de encegin eléctrica
do la historia dejd anoche en las tinie-
blag n tode In cloded de Nueeva York,
n varios soctores de nueve estados del
noreste ¥ p dos provincias del sodests
da Canadd. Se vierom afectados 108.000
dmetros cundracdoes, en 1o cuales vie
ven v trabajan unas 230000000 de
PorSonas. B
| Trangeurrieron algo mis de tres ho-

..... los medios, al modificar el ambiente, sus- 5i el Gran Apagén de 1965 hubiese contfinvado
citan en nosotros percepciones sensoriales de pro- durante medie afio, no hobria quedade duda
porciones Unicas. la prolongacién de cualquier acerca de cédmo la tecnologia elécirica modela,

sentido modifica nuestra manera de pensar y de altera, modifica —masajea— cada instante de
actuar —huestra manera de percibir el mundo—. nuestras vidas,




“Debo de haber estado delirande, porque hasta
traté de divertirme colevlando las velocidades
relativas de sus diversos niveles con respecto a |
la espuma que habia debajo.”

Divertido gracias a una toma de distancia racio-
nal sobre su situacién, el marino de Poe, en “El
descenso al fondo del remoline”, conjuré el de-
sastre comprendiendo el mecanismo del fend-
meno. Su comprensién ofrece una posible estra-
tagema para entender nuestra dificil situacion,
nuestro remoline de configuracidn elécirica.




ted?”

...y quién es us

1
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_' “Mira, pa, -eI profesor MeLuhan dice qué: el am-

4 L Jorgintar, &L et 5
A L e SR ity e e

biente creado por el hombre se convierte en su
medio para definir su rol en él. La invencidn
del tipo de imprenta cred el pensamiento lineal,
o esdlabonado, separando al pensamiento de la
accitn. Ahora, con la TV y la interpretacidon de
canciones folkldricas, el pensamiento y la accidn
estdn mds priximes enire si y la implicacidn
social es mayor. Volvemos a vivir en una aldea.
JComprendes™™

Alan Duen; D 1003 The New Yorkar Magaring, Iac




Pidgina 1: Marca aplicada sobre la vema de un husve crude
con una técnica de impresidn &in contacto, ein presidn. [Ima-
ginesae las posibllidades qua hard nacer este Inventol

I Williomsburgs: civdad del sudeste de Wirginio, restaurada
en su estila prerrevolucionario eriginal. [T.]

2 “Dp lp que contascid @ wn rey con dos hombres burla.
dores”, El conds lucansr. [T.]

¥ Teoch-in: en los universidodes norfeamericonas, asomblecs
de protesta secial. [T.]

4 El experimento acistice de Joyce es, por supuesto, Intro-
ducible, Pero procuromos conservar los alusiones fonéticos:
ear ays “oldo ojo" y eye ere “ojo oida" {per fonétical sa han
vertide aqui como oid-ojowven “cide ojo” y eojo ofy dos “ojo
oido”, juege verbal que se correspande con lo llusirocién. [T.]

Fortada: Pater Moore
1: Eugene Anthony, para “"Newswsek"
2-3: United Presa Intﬂrnatinnar, Inc.
4.5: Peter Moore
8: Anthony Petrocelll, para ArtCarved
16-16: Pater Moore
19-20: The Advertlsing Council, Inc.
21-22; Foto- Peter Moore
23-24: The Art Institute of Chicago
27-31: Peter Moore
32-33: Peter Moore
34-36: Peter Moore
36-37: Peter Moare
38-38: Peter Moore
46-47: General Dynamics, Divigion Convair
51: Biblicteca Pierpont Morgan
62-53: Ex Museo Kalser-Friedrich, Berlin
B6-67: Pater Moore.
5B.60: Chas Moore, “Black Star,"
62: Peter Moore
64-65: Radio Corporation of America
66-67: N. R, Farbman, para Time, Inc.
g?:?gn}.;art J. Day
-74: Foto, David Plowden; Cuadro, Blbliot
Pablica dIa Nueva York ey
74-756: Foto, Peter Moore
T7: Peter Moorae
78: Tony Rollo, para “"Newsweak™
79: Bernard Gotfryd, para “Newsweek"
80-81: United Press International, Inc.

B82-83: Otto C, Prinz

B6-87: Otto C. Prinz

B9: Willlam Woodman

80: Foto, Peter Moore

81: Foto, Culver Pictures

83: Culver Pictures

84-96: Janue Films

96: Ute Klophaus

97: Joseph Stanley

88-99: Peter Moore

101: Culver Pictures

102-103: Wide World Photos: Inc.

lﬂ4-lﬂd5: Jderrold N, Schatzberg, para Columbia Re-
cords

105: & 1966 por M. Witmark & Sons
Reproducido con autorizacidn

108-109: Steve Schapiro

12: Museum of Fine Arts, Boston: Fondo Pierce;
Gliptoteca NY Carlsberg

115: Estudios Mnemotécnicos

116: Peter Moora

118: Beli Telephone Laboratories

119: Harvey Gross: Imigenes creadoras

121: Fotos, Peter Moore

124: “Hier et Demain”, publicado por J. Hetzel,
Parig, 1910, Titulo de seleccidn: "“Au XXIX Sia-
~cle”; “"La Journée d'un Journalista Americain
an 28BS, por Julio Verne: Caoll, Claude Kagan

126-127: United Press International, Ing,

129-130: Chas Moore; para “"Black Star”

131: “Variety"

133-136; Tiofoto Bildbyra

187: United Press [nternational, Inc.

139: Moticioso de la CBS

142: Mort Gerberg

143-145: Wide World Photos: Inc.

146: Seccion de Radio, Televigién y Audiovisuales
de la lglesia Presbiterlana Unida de Estados
Unidos

148-149: @ 1965, por “The New York Times Co.".
Reproducido con autorizacidn

150-151: United California Bank, Los Angeles, Ca-
lifornia

160: Wide World Photos, Ine.

Contratapa: George Dippel, Peter Moore




"“Es cosa

del futuro

ser peligroso.”
A. N. Whitehead.

Eiblioteca de Publicidad y Merketing
dirigida por el orguitetio Corlo: A, Méndez Moaguera
Sarie menor

I. M, Mcluhan
El Medic es ol Mosole

Seris mayar
b, R, M. Schlemmer

Manual de Arte Grafico y Publicitario
2. M, Mcluhan

La Movia Mecanica
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